Fernando Gamboa: la maestria de la consciencia historica

En el mundo de hoy, que apunta cada vez mas hacia
la conducta programada de la humanidad, la dnica
posibilidad de libertad de conciencia es el arte
Fernando Gamboa

m Xabier F. Coronado

Acercarse a la figura de un personaje con la trayectoria de Fernando Gamboa con la intencién
de elaborar una semblanza que englobe toda una vida de trabajo dedicada al arte, no es tarea
facil. Esta afirmacién se basa en la intensidad y diversidad de su labor aunque haya estado
centrada fundamentalmente en la difusién del arte. El conjunto de elementos importantes a
considerar —eventos singulares realizados bajo su iniciativa con los matices distintivos que los
caracterizaron— sobrepasa la posibilidad de poder examinarlo en su totalidad pues abarca mas
de cinco décadas del pasado siglo.

Por este motivo resultarfa demasiado extenso y confuso para el lector, pretender detallar
integramente su trabajo en un texto cuyo objetivo prioritario es dibujar, a través de las palabras,
una imagen que trasmita su semblanza a quienes se sientan atraidos por su identidad y quieran
conocer los rasgos propios que la caracterizan frente a los demas. Por consiguiente, no se trata
de hacer una biografia cronolégica minuciosa donde se recojan todos los acontecimientos
resefiables de su vida, sino esbozarlos en un texto que nos dé una idea clara de la singularidad,
magnitud e importancia de su labor.

Al mismo tiempo, no puede ser de otra manera, nos detendremos en algunos hechos que por
su repercusion y especiales circunstancias, han quedado arraigados de forma especial en la
historia del arte y la cultura mexicana. Algunos entre ellos tienen, ademas de su importancia y
trascendencia en esos ambitos, un afiadido de aventura y riesgo que bien podrian ser utilizados
para realizar el guion de una pelicula o convertirse en tema central de novelas y relatos.

Esta introduccion también se propone justificar el titulo que se da a la semblanza ;Qué se
quiere decir al enunciar, la maestria de la consciencia histérica’ Algo simple y a la vez
complicado de explicar: simple, porque cuando nos adentramos en la labor profesional
desarrollada por Fernando Gamboa nos invade la certeza de que es fruto de una vision
consciente sobre la importancia del arte en la historia de la humanidad; complicado, porque el
desarrollo de su trabajo parece atender a un plan preconcebido que lo liga de forma inevitable a

importantes acontecimientos histéricos de su época.
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La vision histérico-artistica de Fernando Gamboa es resultado de una maestria, la habilidad
de poder realizar la estrategia de difundir el arte con la consciencia del conocimiento historico.
Una labor que requiere talento y técnica para llevarse a cabo. Pero, ¢como explicar que la
consciencia histérica conlleva el don de estar ubicado en el momento y el espacio que vivimos?
Fernando Gamboa tenfa esa capacidad porque no desaprovechd las oportunidades que
acompafian al conocimiento —que algunos podrian llamar casualidades o suerte: “al saber lo
llaman suerte”— y que le aportaron la rara intuicién de llegar en el momento oportuno a los
lugares donde se estaba escribiendo la historia. En esos escenarios especificos estaba presente
Fernando Gamboa como si acudiera a una cita acordada previamente para cumplir una misién
ineludible, retos del destino que pudo superar gracias a su determinacion, derivada de la plena
consciencia histérica que posey6 a lo largo de su vida.

Ese don de la ubicuidad histérica le fue facilitado por su maestria de difundir el arte a través
de la exhibicion de centenares de muestras, globales y especificas, que generaron el
reconocimiento de su labor a nivel nacional e internacional. Una sana obsesion por el arte que
también lo llevé a crear museos, rescatar obras en peligro, organizar expediciones en busca de
restos arqueoldgicos, contribuir a la revalorizacion del arte prehispanico e incluso, al rastreo de
piezas sustraidas y comercializadas ilegalmente.

Por todo lo expresado, Fernando Gamboa fue un personaje sobre el que se ha escrito y
publicado en medios periodisticos y académicos. Este factor hace aun mas complicada la tarea
de escribir una semblanza original sobre el trabajo realizado por una figura clave del arte
mexicano. Para hacerlo, se iran abordando los temas apuntados en esta introduccién que sin

duda son los hitos que marcan el camino de su vida y su trabajo.

Formacion

Gamboa comenz6 siendo profesor de dibujo y acabé como uno de
los mejores musedgrafos del mundo: algo tuvo de arquitecto y
muralista, fue habil politico y viajero incansable.

Guillermo Tovar

Fernando Gamboa nace el 28 de febrero de 1909 en la calle Tacuba, en pleno centro histérico
de la ciudad de México, y pasa su infancia en la casa familiar situada en la colonia Santa Marfa de
la Ribera. Entre 1924 y 1928 estudia pintura en la Escuela Nacional de Artes Plasticas de San
Carlos, tuvo como maestros a los pintores Juan de Mata Pacheco, German Gedovius, Séstenes
Ortega Solérzano y Leandro Yzaguirre. En esa época estudiantil, Fernando Gamboa participa
en exhibiciones colectivas y colabora en el montaje de las exposiciones de obras de sus
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compaferos y maestros. También se interesa por la ensefanza y en 1930, se integra en las
Misiones Culturales Viajeras que se organizan por el interior de la republica para completar la
formacion de los maestros rurales. En 1934 es nombrado profesor de Materias Artisticas
Preparatorias y ese mismo afio, ocupa una vacante como inspector de la Direcciéon General de
Educacién en la seccion de Artes Plasticas del Departamento de Bellas Artes. Con esta
especialidad visita diferentes estados y comienza una relaciéon profesional con el futuro Instituto
Nacional de Bellas Artes (INBA) y la Secretarfa de Educacion Publica (SEP), que durara mas de
veinte anos.

En 1935 participa en la creacién de un mural en la entrada del edificio de los Talleres Graficos
de la Nacién. Con el titulo global de, “La lucha sindical: los trabajadores contra la guerra y el
fascismo”, el mural estaba dividido en varios frescos, el central fue realizado por Pablo
O’Higgins y el que ocupaba el angulo izquierdo, denominado “la justicia prostituida”, fue
elaborado por Fernando Gamboa y es una de las escasas muestras de su obra como pintor. LLos
frescos de este mural fueron restaurados y actualmente se exponen fragmentados en la facultad

de Derecho de la Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM).

Fernando Gamboa sobre el andamio pintando el mural realizado
en la Confederacion Revolucionaria Michoacana, Morelia, 1936.



Republica espafiola, guerra civil y exilio

El hombre que decidio histéricamente la ayuda a la republica espafiola fue el
general Cérdenas, el artifice del exilio Narciso Bassols y el ejecutor fui yo.
Fernando Gamboa

Fernando Gamboa se integra en la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR) y durante
1936 dirige la revista Frente a Frente, publicada por esta organizacion. Gamboa, junto a otros
artistas y escritores mexicanos, viaja a Valencia en 1937 para asistir al IT Congreso Internacional
de Escritores Antifascistas, entre ellos se encuentran Octavio Paz, Carlos Pellicer y José
Mancisidor, que habian sido invitados al evento por Pablo Neruda. A pesar de estar en plena
guerra civil, Fernando Gamboa va con el propésito de montar la exposicion “Un siglo de
grabado politico mexicano”, donde se rednen obras de, entre otros autores, Jos¢ Guadalupe

Posada, Daniel Cabrera, Pablo O’Higgins y Alfredo Zalce.

Asistentes al congreso de escritores por la defensa de la cultura (Madrid, 1937) en la foto aparecen, entre otros:
Rafael Alberti, Fernando Gamboa, Elena Garro, Susana Gamboa y Silvestre Revueltas.



La exhibicion se realiza en julio del afio 37 en Valencia y también se muestra en Madrid donde
es presentada por el poeta Rafael Alberti. Durante esos dias, Gamboa es testigo de un hecho que
le queda grabado, la accién del gobierno republicano para salvar el acervo del museo del Prado:
“En 1937 presencié el salvamento de las obras de arte del Museo del Prado. No puedo olvidar
la escena de ver avanzar bajo las bombas el gran convoy que transportaba de Madrid a la frontera
francesa las obras maestras del tesoro espafiol para conducirlas finalmente a Ginebra. [..] En
todos los rostros de los conductores, motociclistas y ayudantes era visible la conciencia de su
importante mision.””

A su regreso a México, con el material grafico y las imagenes que habfa recopilado durante su
estancia en Espafia, Fernando Gamboa monta la exposicién “Espafia en llamas”, que se exhibe
en el vestibulo del Palacio de Bellas Artes de la ciudad de México y en varios estados de la
republica. Poco después, regresa de nuevo a la peninsula ibérica con Sarah Leibowitz Steel—con
quien acaba de contraer matrimonio y adopta el nombre de Susana Gamboa—, el objetivo es
recabar mas materiales para la exposicion de apoyo a la republica espafiola.

Casi al final de la guerra civil, Susana y Fernando Gamboa se encuentran todavia en Espafa.
En febrero de 1939, cuando van a salir del pais junto con el embajador de México, Adalberto
Tejeda, se enteran que las instalaciones del gobierno republicano en Figueras habian sido
bombardeadas. Fernando y Susana deciden regresar a esa ciudad y entre los escombros de la
sede logran rescatar documentos y otros objetos importantes. Esta accién es recordada afos
después por el cineasta exiliado Carlos Velo: “Gamboa encuentra entre los escombros de la
retirada una parte del documental “Galicia” con el que obtuve el primer premio en la Exposicion
Internacional de Paris™. Este hecho constata la intrepidez y determinacién de Fernando
Gamboa para evitar la pérdida de documentos histéricos y artisticos, una actitud que se repetira
en mas de una ocasion a lo largo de su vida.

Una vez en Francia, Gamboa recibe la invitacién oficial del embajador de México, Narciso
Bassols, para colaborar con el Servicio de Evacuacion de Refugiados Espafioles (SERE), que tenfa
su sede en Parfs. A partir de entonces, Fernando y Susana Gamboa realizan una labor incansable
de busqueda y apoyo a los exiliados espanoles en los campos de concentracion de Francia y el

norte de Africa. Los testimonios sobre la ayuda prestada son numerosos, en el archivo de

1 “Espafia en el Corazdn” entrevista de Joaquin Ibarz publicada en La Vanguardia, Barcelona: junio 1989.
Reproducida en La Jornada Semanal el 25 de junio de 1989.
2Homenaje a Fernando Gamboa, UAM, México: 1985.
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Fernando Gamboa se encuentran cartas de Emilio Prados, Leén Felipe, Miguel Prieto, Antonio
Sanchez Barbudo y Juan Negrin, entre otros muchos refugiados agradecidos por su ayuda.

Para darnos una idea de esa busqueda y las situaciones que vivian los exiliados republicanos,
transcribimos el relato que hace Fernando Gamboa de uno de aquellos momentos: “Yendo de
nuevo hacia la frontera, vi por la carretera una figura que parecia flotar con su impermeable, era
el poeta Manuel Altolaguirre. Le dije; parate compafiero, sube al coche, y accedit”.’

Ante la extrema situaciéon de los refugiados, desde la Junta Cultural Espafiola, Fernando
Gamboa propone y participa en el traslado a México, via Nueva York, de la Primera Comisién
de Intelectuales, un grupo de relevantes personajes de la cultura y el arte espafiol del momento.
En el vapor Veendam viajan, entre otros, José Bergamin, Josep Renau, Eduardo Ugarte, Juan de
la Cabada y Rodolfo Halffter. A partir de entonces, Fernando y Susana Gamboa organizan desde
Francia varias travesias a México en barcos trasatlanticos cuyos nombres, con el paso de los
aflos, se convirtieron en simbolos del exilio. El Sinaia, que zarpa del puerto de Sete, en el
Mediterraneo francés, el 24 de mayo de 1939 con 1599 pasajeros, en este barco viaja Adolfo
Sanchez Vazquez que recordaba el hecho afios después: “En verdad, la del S7naza fue la primera
expedicion de exiliados de colectiva, [...] terminada la guerra, la llegada del Sinaia a Veracruz

marcé el comienzo de la larga marcha del exilio a México™

. Bl Ipanema, que sale el 12 de junio
del puerto de Pauillac, cerca de Burdeos. El Mexzgue, parte el 16 de julio y el De Grasse, el 23 de
diciembre.

La importancia y repercusion del trabajo realizado por Fernando y Susana Gamboa fue
notable, no sélo por el numero de refugiados que salvaron de los campos de concentracion
franceses sino porque su traslado a México, supuso un hecho sociolégico que ha dejado huellas
indelebles en la vida cultural, artistica, académica y social de nuestro pafs.

Rafael Alberti opinaba sobre esa labor en una carta remitida desde Argentina a Fernando
Gamboa: “En medio de tanta agonia, existe el consuelo de saber que hay personas como ta y
otros para quienes el espanto de Espafia no ha pasado a un segundo plano.”

El propio Fernando Gamboa reflexionaba afios después sobre su papel en la crisis de los
exiliados republicanos en Francia y su traslado a México: “Aquella época representa el momento

mas conmovedor y positivo de mi vida, tuve la suerte, la gran fortuna, de manejar un tema

humano de esa categoria.”5

3 La Vanguardia, junio 1989.
4 “Hace 70 afios, Veracruz se erigié en |la puerta de la libertad” La Jornada, 13/06/2009.
5| La Vanguardia, junio 1989.

6



Labor museografica

La museografia es una palabra y un concepto nuevo, es una actividad
artistica cuyo dominio supone un poder creador, aparte de inventiva y
cultura visuales, de conocimientos historicos y tedrico-artisticos.
Fernando Gamboa

Esta definicién de museografia, recogida en el libro homenaje que la Universidad Auténoma
Metropolitana dedic6 a Fernando Gamboa’, nos sirve para analizar su trabajo en una rama del
arte en la que fue pionero y mentor. En 1944, Miguel Covarrubias, Daniel Rubin de la Borbolla
Roberto Montenegro y Fernando Gamboa, crearon la carrera de museografia en la Escuela de
Antropologia con la colaboracion de Alfonso Caso, Ignacio Marquina y Eusebio Davalos.

Alo largo de los cincuenta afios dedicados al oficio de musedgrafo y curador de exposiciones,

Fernando Gamboa estableci6 los fundamentos para afianzar estas actividades relacionadas con
la exhibicion del arte:
“La museografia no es simplemente el arte de exponer obras, porque tampoco es un arte en si
mismo que sea independiente del propio arte que nos trata de revelar, tiene mas deberes que los
de clasificar obras, adquiritlas y exhibitlas, su papel principal es ser parte de la cultura de un pais
determinado.””

Estas premisas fueron aplicadas por Fernando Gamboa y las autoridades culturales del
gobierno de México durante muchos afios, cuando las exposiciones de arte se convirtieron en el
mejor embajador internacional y personificaban la sefial de identidad del pueblo mexicano. En
opinién del propio Gamboa, al preservar los tesoros del patrimonio artistico de una nacién, la
museograffa enraiza la conciencia nativa de los individuos al establecer vinculos con el
sentimiento de pertenecer a un territorio. De esa forma, la museografia contribuye al desarrollo
de la cultura y el espiritu nacional. Afirmaba también que la museografia es un arte que se
desarrolla en funcién de las obras expuestas con el fin de, “exaltar los valores artisticos y educar
la sensibilidad del espectador para que esté en condiciones de disfrutar y recrear el arte”. Asi, la
museografia convierte el legado artistico en vehiculo de participacion popular.

Después de desarrollar estos y otros fundamentos sobre una actividad que ejercié durante

mas de cuatro décadas, el musedgrafo del pafs, embajador del arte y la cultura mexicana,

8 Fernando Gamboa, op.cit. p.80.
7 Ibidem.



concluye: “la museografia es una ciencia, una técnica y un arte, pero también es una actividad
pedagdgica y educativa.”

Como ya se comentd, Gamboa fue alumno de la Academia de San Carlos y colaboraba en la
organizacion de las exposiciones anuales de sus compafieros y maestros. La primera exposicion
articulada totalmente por ¢él, que marcé el comienzo de su fructifero camino como curador y
musedgrafo, fue la que mont6d en 1936 en la sala de exhibiciones de la LEAR con el titulo
“Francisco Goitia, el olvidado”. A partir de ahi, sus exposiciones en Valencia y Madrid, junto a
las que luego hizo en México como apoyo a la reptblica espanola, fueron la introduccién a las
realizadas durante su intenso trabajo en los puestos de direccion de diferentes museos e
instituciones artisticas y culturales. Entre ellas, las exitosas muestras de arte mexicano
organizadas desde 1952 que recorrieron las principales ciudades del mundo.

El resultado de ese trabajo museografico fue tan considerable como relevante y el propio

Gamboa lo precisaba en 1980, al recapitular su labor en este campo:
“Hasta hoy he logrado organizar e instalar cinco museos. He celebrado cerca de quinientas
exposiciones, de ellas un setenta por ciento de artistas nacionales y el otro treinta por ciento de
artistas de otras partes del mundo. Asi mismo, ciento treinta y cinco exposiciones de arte
mexicano en grandes museos e instituciones de los cinco continentes; tres de ellas ofrecieron un
panorama completo de nuestro arte y se celebraron en treinta capitales y treinta y seis grandes
ciudades de modo que sirvieron para darlo a conocer al mundo.”

El procedimiento y la disposicion que Gamboa utilizaba para acomodar las obras de arte
mexicano en esos grandes museos e instituciones internacionales, armonizaban el orden
histérico descriptivo con soluciones estéticas que nunca dejaban indiferente al espectador. Sus
montajes tenfan la capacidad de impresionar tanto a los altos cargos responsables del arte y la
cultura, a los museoégrafos profesionales y a los artistas, como a la gente de a pie que acudia a las

exposiciones.

8 Ibidem.
9 Ibid. p.81.



Una de las salas del Museo Nacional de Varsovia que albergé la exposicion Obras Maestras del Arte Mexicano.

Fernando Gamboa fue un musedgrafo que aposto por la recuperacion de la memoria histérica
a través del arte; planteaba una configuraciéon donde se unfan, en servicio del arte y de las obras
expuestas, la perspectiva historica, el factor estético, la innovacién y el conocimiento. Hay que
sefialar que alrededor de las exposiciones presentadas por Gamboa, también se organizaban gran
variedad de eventos culturales relacionados con las mismas.

Todo este concepto tedrico-practico que Fernando Gamboa desarroll6 a lo largo de los afios,
fue mostrado previamente al fundarse en 1944, la Sociedad de Arte Moderno (SAM). En su
presentacion publica, la primera exposicion de la obra de Picasso en México, la SAM especifica
en el catalogo que, “ha sido fundada con el fin de contribuir al desarrollo de la cultura artistica
de México, su aportacion consiste en dar a conocer aquellas manifestaciones de las artes plasticas
mexicanas y extranjeras”. La galerfa de la Sociedad de Arte Moderno se convirtié durante tres
afios en un espacio de exhibicién donde aplicar las ideas fundamentales que Fernando Gamboa

maduraria durante su trabajo como musedgrafo y exhibidor de arte.10

10 para saber mas al respecto consultar, “Sociedad de Arte Moderno” en el libro, Las ideas de Gamboa (y
Chavez (y Vasconcelos) (y Reyes) (y Paz). Fundacién Jumex de Arte contempordneo, México DF: 2013.
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Posteriormente, Fernando Gamboa se encargd durante afios de la organizacion de pabellones
mexicanos en ferias y exposiciones internacionales: Bruselas (1958); Nueva York (1965);
Montreal (1967) y Osaka (1970); en ésta ultima, hizo una propuesta por impulsar el neo-
muralismo mexicano instalando cuadros de grandes dimensiones realizados expresamente por
once reconocidos pintores contemporaneos entre los que se encontraban, Manuel Felguérez,

Vlady, Fernando Garcia Ponce y Arnaldo Coen.

Publico observando obras de Orozco en una exposicién organizada por Fernando Gamboa
en Estocolmo

En las grandes muestras internacionales de arte, Gamboa promovia a una amplia gama de
pintores mexicanos. En una de las mas importantes, la XXV Bienal de Venecia celebrada en
1950, se presentd por primera vez en Europa la obra de Orozco, Rivera, Siqueiros y Tamayo.

Fernando Gamboa también fue difusor del arte mundial en México, desde su puesto de
director del Museo de Arte Moderno organizé6 numerosas exposiciones de grandes artistas
contemporaneos como Paul Klee, René Magritte o Joan Mird entro otros muchos. Ademas, es
importante decir que Fernando Gamboa no se preocupaba solo por los grandes escenarios
artisticos internacionales, también fundé varias galerias de arte en colonias populares de la ciudad

de México.

(pp.64-209). En esa misma publicacidn, hay un ensayo de Fernando Gamboa, “La museografia, nuevos
conceptos” (pp.232-253), donde desarrolla plenamente sus ideas sobre el tema museografico.
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El asentamiento de las bases museograficas y su puesta en practica en museos y galerias de
todo el mundo, le dieron a Octavio Paz los argumentos para reconocer a Fernando Gamboa
como el fundador de la museografia en nuestro pais: “Con Gamboa nace la museografia
mexicana en el campo del arte. [...] Con Gamboa se inicia una nueva forma del antiguo didlogo

entre el arte y el publico. Por eso lo llamo fundador: con su obra comienza una tradicién.”"!

El ‘bogotazo’

Quien goza el privilegio de vivir y comprender el clima heroico en que
se produce el arte mexicano, no puede menos que tratar de defenderlo
con la misma intensidad espiritual de quienes lo produjeron.
Fernando Gamboa

A principios de abril de 1948, Fernando Gamboa viaja a Colombia con la delegacion de México
que va a participar en la IX Conferencia Panamericana, lo hace con el encargo de llevar un

conjunto de obras maestras de la pintura mexicana para integrarlas en la “Gran Exposicion
Interamericana de Pintura”, que va a celebrarse en el palacio de Comunicaciones de Bogota.

El 9 de abril, asesinan en la capital colombiana a Jorge Eliezer Gaitan, lider de la oposicion y
candidato a la presidencia. Como consecuencia de este hecho luctuoso se produce una revuelta
popular, conocida como ‘el bogotazo’, que deja mas de tres mil muertos. A causa de la convulsion
social que sacude la ciudad, se incendia el palacio de Comunicaciones donde estan almacenadas
las obras de arte mexicanas. Al enterarse del hecho, Fernando Gamboa sale a la calle con la
intencion de ir a rescatarlas. Con la ayuda de algunas personas, consigue entrar en el palacio y
sacar las cajas con las obras al vestibulo del edificio, Gamboa permanece dos dfas custodiandolas
hasta que son trasladadas a un lugar seguro. De esta manera valerosa y tenaz, logra evitar que

decenas de pinturas fueran destruidas por las llamas.

11 palabras de Octavio Paz en el Homenaje a Fernando Gamboa de sus amigos 16/10/1980. Publicado por
primera vez en Uno mds uno, México DF: 25/10/1980.
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La arriesgada acciéon de Fernando Gamboa para recuperar las obras de arte tuvo gran
repercusion en México: artistas, intelectuales, funcionarios y politicos elogiaron su proceder y en
los medios de comunicacion fue considerado un héroe. Para agradecer su gesta, se organizé un

homenaje al que asistieron numerosas de personas relacionadas con el arte y la cultura.
Recuperacion de obras de arte colonial

La audacia fue uno de los principales rasgos de este hombre, en
cuyo vocabulario parecia no existir el término ‘imposible’.
Gerardo Estrada

A finales de 1948, aparece en los medios de comunicacién de San Francisco, California, una
noticia sobre la existencia de un trafico ilegal de obras de arte provenientes de México. Las
agencias internacionales reproducen la nota y de inmediato los periédicos mexicanos se hacen
eco resaltando la importancia del hecho.

La informacién, aunque confusa e incompleta, repercute en ambitos culturales y artisticos
pero también trasciende a niveles politicos y diplomaticos. El subsecretario de Relaciones
Exteriores expresa al consul mexicano la necesidad urgente de tener una opinion técnica sobre

el asunto. Para poder realizar esa valoraciéon se ponen en comunicaciéon con Carlos Chavez,
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director del Instituto Nacional de Bellas Artes, que a su vez habla con Fernando Gamboa para
que ayude a poner claridad sobre el caso. Como dato cabe decir que, casualmente, Gamboa se
encontraba en Estados Unidos completando el catdlogo de las obras de Diego Rivera para la
exposicion de sus cincuenta afios de labor artistica que se iba a celebrar en el palacio de Bellas
Artes.

De esta forma, en enero de 1949, Fernando Gamboa es comisionado, en representacion del
INBA y la SEP, para llevar a cabo la investigacién. Se trataba de definir el nimero de obras,
verificar su procedencia mexicana, averiguar como y cuando habian llegado a Estados Unidos y
determinar el valor artistico y material de las mismas. Con esos objetivos se desplaza primero a
San Francisco, luego a Los Angeles y a otras ciudades norteamericanas.

Unas semanas después, el 9 de febrero, Gamboa envia, desde Washington DC a Carlos Chavez,
un extenso y detallado informe de sus pesquisas. Siguiendo las pistas que se tenfan, habia logrado
localizar, fotografiar y valuar casi doscientas obras de arte sacro colonial de los siglos diecisiete
y dieciocho que habfan sido sustraidas de iglesias, conventos y capillas de los estados de
Querétaro, Guanajuato, Michoacan y Jalisco. Esas pinturas y esculturas fueron sacadas de
México por un comerciante queretano que las enviaba a un ‘excéntrico coleccionista’
californiano, Irving Althouse, quien durante veinte afios habia recibido mas de dos mil obras que

luego revendia a tiendas de antigliedades y coleccionistas.

k’u—;%z\&m(\_ﬂlm 26 ouweno 1949 Gracias a la colaboraciéon de la juez de la corte

suprema de San Francisco, Theresa Meikle, y al jefe de
la policia secreta de la ciudad, James English, se rastrean
y rescatan mas de seiscientas obras que, tras un acuerdo
diplomatico, son devueltas a México en noviembre del
50. Después de ser sometidas a un proceso de
restauracion, gestionado desde el INBA por Fernando
Gamboa, un centenar de ellas son expuestas al piblico
en el palacio de Bellas Artes en la denominada
“Exposicion del Rescate”, celebrada en septiembre de

1951.
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Expedicion a Bonampak
Parece que Bonampak resucita al conjuro magico de los pinceles mayas.
Carlos Frey
En 1949 tiene lugar un episodio en la vida de Fernando Gamboa que parece sacado de un relato
de aventuras. A principios de ese afio, el arquedlogo Carlos Frey se encuentra con Gamboa en
Bellas Artes y le describe los murales de pinturas mayas que se conservan en tres camaras de
piedra ocultas en lo mas profundo de la selva chiapaneca. Carlos Frey, que habia visitado por
primera vez ese lugar tres afios antes, sustentaba sus testimonios con fotos de los frescos, ademas
de grabados y dibujos hechos por Agustin Villagra y Jorge Olvera.

Fernando Gamboa cuenta que Frey comenté que él no habia descubierto los murales, “me
los compartieron los lacandones”, pero sostenia haber sido el primer occidental que llegd a
verlos. Al final del encuentro, deciden proyectar una expedicion a Bonampak con el objetivo de
realizar un estudio estético y cientifico de las pinturas para difundir el mensaje artistico que la
cultura maya habia dejado para la posteridad.

La organizacién de la expedicion es asumida por Fernando Gamboa con el apoyo del INBA,

que publica un extenso documento justificando la iniciativa que van a emprender y exponiendo
la logistica para realizar el proyecto:
“El sefior Frey quien como conocedor de la selva y sus riesgos asume la responsabilidad de llevar
a cabo la organizacién en lo que tiene que ver con viveres, campamentos y fechas. El viaje durara
unos quince dias, el grupo de expedicionarios partira en avion desde la ciudad de México a Tuxtla
Gutiérrez, de esa ciudad saldran también en avién para un aerédromo construido adrede en el
Cedro, ya en plena selva y desde este punto a lomo de mula se emprendera la ultima fase del
viaje. El retorno se efectuara observando las mismas etapas y medios de transporte.”"

De inmediato comienzan los preparativos para llevar a cabo la llamada “Primera expedicion
de investigacion estética a las ruinas mayas de Bonampak”. Se busca integrar un grupo de
personas con el objetivo de levantar constancia del lugar, copiar las pinturas y estudiarlas. Los
expedicionarios son elegidos para completar un grupo de profesionales, cada uno con una tarea
especifica a desarrollar, que pueda documentar lo que van a encontrarse. Entre ellos estan: el
pintor Ratl Anguiano; el fotégrafo Manuel Alvarez Bravo; el ilustrador y grabador Julio Prieto;

el doctor José Puig, como encargado de la salud de los expedicionarios; el arquitecto Alberto T.

12 “expedicién del INBA a Bonampak”, en el libro citado, Las ideas de Gamboa... pp. 292-294.
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Arai; el arquedlogo Carlos R. Margiin; el pintor Jorge Olvera, director de la escuela de artes
plasticas de Tuxtla Gutiérrez; el técnico en materiales Andrés Sanchez Flores, especialista en la
composicién de colores para pintura mural; el doctor y periodista Luis Lara Prado, corresponsal
del peridédico Excélsior; el escritor Arturo Sotomayor, reportero del periddico Novedades; el
camarografo Luis Morales, de E/ Noticiero Mexicano, Catlos Frey, que ejerce de gufa y valedor en
la selva; y el grabador Franco Lazaro Gémez, se les une en Chiapas, encargado de realizar las
calcas de los frescos mayas. Como organizador, coordinador y jefe de la expedicién va Fernando

Gamboa.

Indigenas lacandones en el caribal de la selva donde se quedaron los expedicionarios.

Foto de Manuel Alvarez Bravo.

Todos ellos participan en una aventura que se tifie de tragedia cuando ya habian visitado los
murales y estaban a punto de regresar. Los infortunados hechos son recordados por el pintor
Radl Anguiano en su libro, Expedicion a Bonampak Diario de un viaje (Instituto de Investigaciones
Estéticas, UNAM, 1959):

“El martes 3 de mayo Frey, Morales y Franco salen en busca de una planta de luz que qued¢ al
otro lado del rio Lacanja. Tiempo después Pedro Pech el arriero encontré un remo flotando.
Salen Julio Prieto, Olvera, Sanchez Flores, Arai y Pedro Pech a buscarlo. Regresan de noche
diciendo que los cuerpos de Carlos Frey y Franco yacen en el fondo del rio, junto a un rapido,
como a cuatro metros de profundidad, no pudieron sacarlos desde la canoa, Luis Morales no fue

encontrado. Al dia siguiente, al cabo de algun tiempo de caminar, aparece frente a nosotros un
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fantasma, es Luis Morales a quien dabamos por muerto, esta palido y sucio, tiene las ropas
desgarradas. Nos mira con ojos extraviados.”

Fernando Gamboa —que unos dias antes habia visitado las ruinas con Frey, Margain, Prieto
y el operador de cine Luis Morales—, habia regresado a la ciudad de México dejando al frente
de la expedicién a Julio Prieto, y al enterarse de los sucesos regresa a Chiapas para coordinar la
evacuacion del resto de los expedicionarios. En declaraciones hechas el 11 mayo, durante una
rueda de prensa junto a otros integrantes de la expedicién, después de lamentar los tragicos
sucesos que llevaron al fallecimiento de sus compafieros, afirmé que, “desde el punto de vista
cientifico y artistico, los resultados positivos de la expedicion se estiman en un noventa por
ciento, ya que los descubrimientos serviran para verdaderas renovaciones en diversos aspectos

de las artes plasticas, [...] el 3 de mayo, la expedicién habia ya cubierto los objetivos que se

213

propuso desde el principio.

Reproduccién de las camaras de Bonampai{
Exposicién Universal de Bruselas, 1958.

13 E] Universal, 12-05-1949.
16



Entre esos objetivos estaba el de copiar las pinturas con el fin de divulgar los impresionantes
murales legados por los mayas, una tarea que Gamboa se encargé de cumplir al realizar un
montaje con la reproduccién de las camaras de Bonampak en el pabellon mexicano de la
Exposiciéon Universal de Bruselas de 1958, que se repitié a lo largo de los afios en otras
exhibiciones de arte mexicano llevadas por Fernando Gamboa a diversos paises.

Ademas del libro ya resefiado de Radl Anguiano, la expedicién a Bonampak dio lugar a varias
publicaciones debidas a los integrantes de la misma. Las fotos sacadas durante la exploracién por
Alvarez Bravo y Julio Prieto se las cedieron a Arturo Sotomayor para ilustrar el libro que dedico
a la memoria de los fallecidos, Dos sepulcros en Bonampak (Ediciones Libreria del Prado, 1949),
donde se recopilan sus articulos en el periddico Novedades. A su vez, el arquedlogo Carlos Margain
publicé en la Enciclopedia Mexicana de Arfe (n° 13, México: 1951), el texto “Los lacandones de

Bonampak”, con éleos y dibujos de Raul Anguiano.
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Santiago de Chile

No se puede menos que defender el arte, asi se trate de preservarlo del riesgo de
un siniestro o de las amenazas de la intolerancia. Lo uno es poner a salvo su
materia; lo otro equivale a mantener la libertad, Unica condicidn de su existencia
Fernando Gamboa

Elmartes 11 de septiembre de 1973, el dia que se produce el golpe militar que derroca el gobierno
constitucional de Salvador Allende, Fernando Gamboa se encuentra en un hotel frente al palacio
de la Moneda. El musedgrafo esta en Santiago para montar en el Museo Nacional de Bellas Artes
la exposicion, “Orozco, Rivera, Siqueiros. Pintura Mexicana”. Esa mafiana tenfa una reunién en
el palacio de gobierno que no llega a realizarse, como tampoco se celebra la exposicion
programada.

Desde una de las habitaciones del hotel, Fernando Gamboa y otros mexicanos que le

acompafian, son testigos del asedio con tanques al palacio de la Moneda y del definitivo
bombardeo del edificio que termina con el gobierno de Allende. Los sucesos son relatados por
Gamboa en una grabacién que hace en directo y que se conserva en su archivo. Con
posterioridad, contaba que en un primer arranque habia de salido a la calle pero se lo impidieron
los carabineros que ya habfan tomado la plaza:
“Me asomé por la ventana y vi llegar camiones con carabineros para ocupar la plaza. Subitamente
recordé Bogotd, tomé mi abrigo y el sombrero con la idea de lanzarme a la puerta antes de que
fuera demasiado tarde. Para mi, lo importante era la coleccion, que ya estaba instalada en el
Museo Nacional de Bellas Artes.”

Fernando Gamboa permanece haciendo gestiones en Santiago con el objetivo de recuperar
las obras de la exposicion frustrada. El 27 de septiembre, cuando la junta militar golpista permite
la salida de los cuadros, logra consumar el rescate.

Su intervencion en defensa del arte mexicano durante el

golpe de estado militar perpetrado en Chile, se asemeja a lo

SALVADOR ALLENDE acaecido en Bogotd unos aflos antes. También, por sus

DEL 4 AL 10

mEXico, B DT T L caracteristicas, estos episodios se unen a los relatados sobre

la recuperacion de obras de arte robadas y la organizacion

el Bee
E .
ELEXILIO. : de la expedicion a Bonampak. Se trata de sucesos

memorables que confieren al trabajo de Fernando Gamboa

un tono de gesta —donde se mezclan la defensa del arte y

la investigacién con la aventura y el riesgo— que ya se habia
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manifestado en su juventud cuando asumié el compromiso de actuar a favor de la republica
espafiola y apoyar a los exiliados.

Son vicisitudes que revelan una cualidad de Fernando Gamboa: su capacidad de atreverse, de
decidirse a actuar cuando las circunstancias y el momento lo exigen. Un rasgo que contrasta con
su imagen de funcionario institucional y nos ayuda a completar el conocimiento de su caracter y
la amplitud de su labor profesional. Son episodios que nos sefialan la diversidad de formas en
que Fernando Gamboa actuaba promoviendo y protegiendo el arte en general y el patrimonio

mexicano en particular.
Experiencia cinematografica

El cine en general, por su casi ilimitado alcance como medio de divulgacion y por
reunir en una forma sui generis la plastica, la literatura y la masica, se ha
convertido en una de las mas poderosas expresiones artisticas contemporaneas.
Fernando Gamboa

No podemos concluir esta semblanza sin un escueto apunte sobre la incursion de Fernando
Gamboa en el cine, una faceta de su trabajo que nos amplia la imagen de su inquietud por todas
las formas del arte. A mediados de la década de los 50, Gamboa es nombrado director artistico
de la compania Tele-Producciones SA, y ejerce como realizador del documental semanal “Cine
Verdad” donde realiza mas de una veintena de programas y diversifica los temas tratados con
propuestas artisticas, etnograficas y cientificas.

Fernando Gamboa, acompafia a Carlos Velo y a Manuel Barbachano al Festival de Venecia
donde presentaron fuera de concurso la pelicula Raies —cuyo titulo habia sido sugerido por
Gamboa—, una produccién formada por cuatro cortos inspirados en el libro de relatos de
Francisco Rojas, E/ diosero. Gamboa va como director artistico de la pelicula para abrirle mercado
en pafses europeos y como representante de Tele-Producciones para crear consorcios y gestionar
intercambios de peliculas de arte.

Fernando Gamboa es autor del guion del largometraje documental La pintura mural mexicana,
que comienza con los frescos mayas de Bonampak, trata las pinturas populares de pulquerfas y
cantinas, para terminar con los murales del palacio de Bellas Artes. La cinta participa en el
Festival Internacional de Filmes de Arte, en Amsterdam, donde es nominada entre las siete
mejores peliculas. También se presenta en el Festival de Cannes y recibe la Mencion Honorifica

del jurado con gran éxito de critica y publico.
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Fernando Gamboa junto a otros participantes y organizadores del Festival Internacional de
Films de Arte en el Stedelijic Museum, Amsterdam, 1954.

Con posterioridad, Fernando Gamboa realiza los cortometrajes: Carnaval de Huejotzingo,
Coatlicne y El pintor del Rictus, sobre la obra temprana de José Luis Cuevas; entre otros. Durante
su trabajo en Tele-Producciones, invita al escritor y escenografo italiano Cesare Zavatini (Ladrin
de Bicicletas, 1948), para producir guiones de temas mexicanos.

Las peliculas resefiadas, asi como su abundante archivo filmico, estan resguardadas actualmente

por la Filmoteca de la UNAM.

Legado y permanencia

Hay una frase de Jan van Eyck que él solia escribir en el dorso de sus
cuadros y que a mi me gustaria repetir como una divisa al frente de
mi labor: Als ik kan, lo que he hecho lo hice lo mejor que pude.
Fernando Gamboa

Fernando Gamboa fallecié en 1990 a consecuencia de un accidente automovilistico, a sus 81
afios trabajaba como coordinador de museos del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes y
era director de los museos de Fomento Cultural Banamex. Artistas, académicos y especialistas
de diversas disciplinas, escritores, periodistas y criticos, han vertido en entrevistas, discursos,
ensayos o testimonios, opiniones sobre Fernando Gamboa que incluyen su persona, su labor

profesional y la aportacion que ésta ha supuesto para el arte y la cultura mexicana. Estas voces
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expresan su valoracion personal sobre el trabajo realizado por Fernando Gamboa, la repercusion
de su obra y el legado que nos ha trasmitido.

En 1980, cuando Fernando Gamboa recibia el Premio Nacional de Arte Elias Sourasky,
aproveché la ocasion para hacer balance del trabajo realizado hasta entonces:

“Durante mas de cuarenta afios he tenido la oportunidad de servir al arte de mi pais en sus obras
maestras de todos los tiempos, de exaltar a los grandes artistas, de impulsar a los que estan en
vias de consagracion y de abrir los caminos a las nuevas generaciones, a las promesas.”

En 1985 recibié un homenaje por cincuenta afios de dedicacion al arte. Con motivo de ese
aniversario, como hemos resefiado, la Universidad Auténoma Metropolitana publicé un libro
donde quedaron recogidas la mayoria de las opiniones sobre la repercusion y permanencia de su
labor. Como parte del festejo se celebro el “Festival de Formas”, como fue llamada la serie de
eventos artisticos y culturales realizados durante el homenaje, entre ellos la inauguraciéon de una
veintena de exposiciones individuales y colectivas de pintura, grabado, escultura, dibujo y
fotografia en diferentes salas y museos de toda la ciudad de México. Sin duda, el mejor homenaje
para un musedgrafo que habia dedicado su vida a la exhibiciéon publica de obras de arte en
ciudades de todo el planeta.

El legado de Fernando Gamboa, a través de su trabajo en el campo de la museografia, ha
influenciado durante un largo periodo la manera de hacer exposiciones y organizar museos en
México. Gamboa sent6 las bases para realizar esa interesante labor y consiguié que esta manera
efimera de hacer arte con el arte, sea considerada en la medida de su importancia para la
trasmision colectiva del gusto por la contemplacion, el conocimiento y la comprension del arte
como atributo de la humanidad y parte valiosa de su historia, con el objetivo final de despertar
la creatividad individual.

Se puede afirmar que la museografia en México nacié de la mano de Fernando Gamboa y
durante décadas se desarroll6 siguiendo su vision de la forma de presentar las obras de arte para
su exhibicién publica. Sus ideas sentaron catedra, son parte de la historia de la museografia

internacional y han quedado vigentes en el arte mexicano.

xabierfcoronado.blogspot.mx
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